YO MTIIIY wmm. M. II. DaMaxkmMHA
dakyJIpTEeT MHOCTPAHHEIX S3BIKOB

I1. B. IluabiTKeBHY
JIUTEPATYPHAS HHTEPIIPETAILIUS TEKCTA

lenr maHHOW wMeTOonMYeckodW pa3paboTku — chopmupoBaTh y
CTYJI€HTOB METOJIMYECKYIO TOCIJIEIOBATEIbHOCTh aHANIM3a U UHTEPIIPETaAlUuU
TEKCTa HOBEJJIBI M KpaTKOM HCTOpUHU, MNpUBECTU oOpazen padoOThI (Hal
TEKCTOM, Ha KOTOPBIM OHU CMOTYT OPHUEHTHUPOBATHCA HA MPAKTUUECKUX
3aHATUSX 1O JUTEpaTypHOUW MHTEpIpeTalnuu TekcTta. B “kadecTse
MPAaKTUYECKOTO MaTepualia JJisl aHajiu3a MOCIYKWIN: TEKCT JHOBEJJIbI
X. Mroiutepa «XKene3Hblid KpecT» U TEKCT KpaTkoul uctopvu M: bonunrepa
«YA3BUMOE JETCTBOY.

Text 1. Das Eiserne Kreuz

Einfiilhrung: Zur Epik gehorend, Texte’ unterschiedlicher Art
wie z. B. Romane, Novellen, Miftchen,% Sagen, Kurzgeschichten,
Kalendergeschichten. Sie alle habén ethes gemeinsam: Es wird erzihlt.
Aus Geschehen, Raum, Zeit und Figuren baut ein Erzdhler eine fiktionale
Welt. Fiktionalitdt meint dabei nicht, dass die Geschichte erfunden wurde,
sondern dass so erziahlt wird, dass der Leser oder der Zuhorer nicht nach
einem Bezug auBlerhalb des Erzdhlten fragt. In den epischen Kurzformen
(z. B. Kurzgeschichten)wird in der Regel eine besondere Situation erzihlt,
wihrend in Romanen meist eine Entwicklung (z. B. eines Menschen) oder
das Fehlen einer Entwicklung dargestellt wird [1, 7].

AuSyder Fiille epischer Formen wird hier nur eine herausgegriffen
und charakterisiert — die Novelle. Die Novelle ist die Darstellung einer
uneshorten Begebenheit, die frither der Unterhaltung eines adligen
Hoserkreises diente: Was gibt es Neues? Im 19. Jahrhundert erhielt die
Novelle ihre strenge Form. Sie soll die menschliche Natur und ihre inneren
Verborgenheiten auf einen Augenblick er6ffnen. Der Handlungsablauf ist
wie im klassischen Drama kunstvoll auf einen Hohepunkt, Krisenpunkt
(Peripetie) hin komponiert. Der Drehpunkt der Handlung wird héaufig durch
ein Dingsymbol vergegenstindlicht, das die einzelnen Erzdhlabschnitte
verbindet. Gedrdngte Darstellung und objektiver Berichtstil ohne
Einmischung des Erzédhlers sind Merkmale der Novelle. Die unerhorte

192



A3BIK M OUCKYPC:
CeMaHTUUYEeCKUMV, NparMaTUUeCKUM U JIMHTBOOAMUIAKTUUECKUN
ACIeKTH

Begebenheit hat symbolischen Charakter. Im 20. Jahrhundert lockert sich
die strenge Form, die Handlung wird fragmentarisch und erhilt ihren Impuls
aus seelischen Konflikten [1, 25]. Beispiel: «Das Eiserne Kreuzy
Arbeitsschritte an der Textinterpretation:
Schritt 1. Der Text von Heinrich Miiller heillit «Das Eiserne Kreuzy.
Das ist eine Novelle. Als Beweise kann man folgende Merkmale anfiihren:
— Darstellung eines Einzelereignisses: Der Papierhdndler totet seine Frau:
— Geradliniger Handlungsaufbau mit Hohepunkt und Wendepunkt:
Der Papierhdndler erfihrt durch Kunden iiber Hitlers Selbstmord,
beschliefit seinem Beispiel zu folgen und seine Frau, seine Tochteryund sich
selbst zu toten. Hohepunkt: Er setzt seinen Plan ins Leben, Wendepunkt:
Er verwirklicht seine Absicht, aber bringt sein Vorhaben nicht zu Ende.
Er ist zu feige, sich zu toten, und lduft weg.
— Eindeutige Charakterschilderung. Der Papierhiandler: egoistisch (er hdlt
Hitler die Treue, aber seine Frau und Seine Tochter sollen sich dafiir
aufopfern. Das ist nur seine Entscheidving. Es ist ihm ganz gleich, welcher
Meinung davon die anderen sind); hartherzig (er totet seine Frau und seine
Tochter mit eigenen Hdinden); Wetterwendig und feige (es mangelt ihm

an Tapferkeit und Willen, auch sich selbst zu erschieffen). Die Frau des
Papierhidndlers: gehorsam, abet nicht vollig (sie will nicht sterben, bittet um
Gnade, aber umsonst). Die\ Tochter: sehr gehorsam (sie gehorcht ihrem
Vater blind, aufs Wort), schiichtern (sieht nur starr auf den Vater).

— Einbau eines. Symbols (das Eiserne Kreuz ist die Verkorperung der Macht

von Hitler, digyVerkorperung aller unter seiner Leitung veriibten Untaten,
die Verkérperung der menschlichen Leiden).

Schritt 2. Diesen Text kann man in 3 Teile gliedern und auf folgende
Weise betiteln:
— «Hitler Treue halten»: Der Papierhdndler erfihrt durch die Kunden von
Hitlers Selbstmord. Er will dem Fiihrer Treue halten und beschliefst,
sich und seine Frau mit der Tochter zu erschiefsen. Diesen Tod hdlt er fiir
ehrenvoll.
— «Durch die dunklen Stralen zum Tod»: Der Papierhdndler fiihrt seine
Frau und die Tochter durch die dunklen Straffen zum Wald, weil er
Aufsehen vermeiden will. Dort erschiefst er die beiden.
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— «Schindliche Flucht»: Er bleibt allein. Niemand kann ihm befehlen,
den Revolver an die eigene Schlidfe zu setzen. Er iiberdacht seine Lage und
findet, dass sie nicht ohne Holffnung ist. Danach beschliefit er irgendwo
zu untertauchen.

Schritt 3. Die Hauptidee dieses Textes besteht in der klaren
Darstellung der Besessenheit dieses Mannes auf Hitlers Ideen und der
Darstellung seiner Charakterschwichen (Feigheit und Kleinmut). Fiir diesen
Mann war die Idee wertvoller als das Leben seiner Frau und seiner.d o¢hter.
Die Idee liberwog, sie verdunkelte seinen Verstand. Aber alles warsnur zum
Schau. Als er an der Reihe war, ging ihm ein Licht auf: seined age’war nicht
ohne Hoffhung (Da war niemand, der ihm befahl, diex Miindung des
Revolvers an die eigene Schlife zu setzen. Die Totemnsahen ihn nicht,
niemand sah ihn. Das Stiick war aus, der Vorhang gefallien. Er konnte gehen
und sich abschminken). Er erwies sich alsi Feigling, als Verriter seiner
Familie. Er wollte diesen «ehrenvollen Selbstmord» nicht begehen. Und die
Idee brauchte er nicht mehr. Das Eiserhe Kreuz hat er einfach weggeworfen,
das Leben seiner Frau und der Tochter damit auch.

Schritt 4. Die Pragmatik des Textes ist sehr interessant. Der Text
verfligt tiber folgende lexikaliseche Ausdrucksmittel:

— Bewertende Epiteta: eirenvoller Tod, ehrloses Leben (der Autor gebraucht
sie als Kennzeichen der Weltanschauung dieses Mannes: ehrenvoller Tod
fiir die Idee, ehrloses Leben ohne Ildee);

— Konkretisierénde Epiteta: verdunkelte Strafien, baumlose Ebene, stdrker
aufkommendeér=Wind, regennasser Boden, kalter Revolver, diinner Stoff
(der Autor gebraucht sie, um die Atmosphire deutlicher und zugénglicher
wiederzugeben. Diese Epiteta bergen in sich etwas Negatives: Dunkelheit,
Leerey, Unruhe, Trauer. Sie weisen darauf hin, dass etwas Schlechtes
geschehen soll. Sie sagen eine Tragodie voraus. Kalter Revolver ist
Ausdruck der drohenden Gefahr, des drohenden Unheils. Diinner Stoff ist
Ausdruck der Niahe zu diesem Unheil. Man braucht nur eine Bruchsekunde,
um die Grenze zu iiberschreiten;

— Metapher: die Waffe schlug an sein Bein. Dieses Mittel dient zur
Wiedergabe der Spannung des Mannes, der alle Einzelheiten bemerkt,
alle Gerdusche belauscht. Seinem Blick entgeht nichts. Die Waffe schlagt
an sein Bein wie eine Uhr: je schneller er geht, desto schneller verlauft die
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Zeit, desto ndher kommt er seiner Frau und seiner Tochter nach, desto eher
muss er seine Absicht verwirklichen;

— Litotes: nicht ohne Hoffnung. Dieses Mittel verleiht dem Text
Ausdruckskraft, bringt Ironie zum Ausdruck;

— Metonymie: ihre Schritte machten kein Gerdusch;

— Kontextuelle Synonyme: die Waffe / der Revolver, der Selbstmord / der.
Freitod, der Papierhdndler / der Reserveoffizier.

Als lexikalisch-grammatische Mittel sind hier folgende zu erwihneén:
Alliteration: sie, seine Frau, waren weit, sehr sie. Mit Betonunghdi€ser
Worter beabsichtigt der Autor, die Sprache emotioneller ,zu¥ machen;
grammatischer Parallelismus: durch die Briefkastenoffnung. AlsTsyntaktische
Mittel kann man in diesem Text Beispiele der Absondetrung treffen:
Im 1. Krieg Reserveoffizier, besaf} er; ob sie, seine‘krau, ., sie fiel ihm um
den Hals, schluchzend; er iiberdachte seine Lage,"schwer atmend. Mit Hilfe
dieses Mittels lenkt der Autor seine Aufmerksamkeit auf einzelne Momente,
die seiner Meinung nach wichtig sind, die diese Situation prizisieren.
Der Autor gebraucht sowohl lange (Satzreihe und Satzgefiige), als auch
kurze Sitze, was auch einen bestimmten Kontrast schafft.

Schritt 5. Mit diesem Text wendet sich der Autor an alle Zielgruppen.
Der Text hat einen historischen Hintergrund, widerspiegelt die Ereignisse,
die im realen Leben passieréen konnten. Diese Novelle ist ein Blick
in diejenige furchtbare Zeit:

Schritt 6. Was personliche Eindriicke von diesem Text angeht,
so kann man folgendes sagen: Der Text regt zum Nachdenken an.
Es ist tiberhaupt'nicht verstindlich, wie dieser Mann nach seiner furchtbaren
Tat an<eigeneyZukunft denken konnte, wiahrend er seiner Frau und seiner
Tochter diese Zukunft entzogen hat. Aus dieser Novelle kann man nur die
einzige Konsequenz ziehen: Das menschliche Leben ist das hochste Gut,
niemand darf es jemandem aus irgendwelchen Griinden nehmen. Keine
Ideen sind es wert.

Text 2. Verwundbare Kindheit

Der Text von Max Bollinger «Verwundbare Kindheit» ist eine
Kurzgeschichte. Als Beweise dafiir kann man folgende anfiihren:
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—knappe, spannende Darstellung eines Einzelschicksals, ndmlich des
Kindes namens Martin;
— Verkiirzung auf das unbedingt Notige;
— Hohepunkt am Schluss (das Kind erlebt einen Angstausbruch).
—offener Schluss (wir wissen nicht, wie sich die Situation weiter
entwickelte und ob er villig gesund wurde und keine dhnlichen Probleme
mehr hatte);
— Herausforderung des Menschen im Alltag. Der Autor fiihrt un$, den
Alltag eines kleinen Kindes deutlich vor Augen. Er zeigt uns “das )Kind,
das in der Welt der Erwachsenen lebt, das sich hier einsam({und- verloren
fihlt, das von der grenzlosen Angst befallen ist und ihfyeigentlich zum
Opfer fallt;
— Probleme des modernen Lebens: Erziehung der Kinder. Der Autor lenkt
die Aufmerksamkeit des Lesers nur auf einenyeinzelnen Fall: génzliche
Verlassenheit des Kindes und deren Folgen;
Diesen Text kann man in 3 Teile gliedern und auf folgende Weise
betiteln:
Teil 1. «Die ersten Eindriicke» (sie sindvin jedem Fall stark und konnen das
ganze Leben prigen). Es handelt sich um die ersten Eindriicke des Kindes,
die in keinem Fall kindergemal3 sind (Betrunkenheit des Vaters, Gebete und
Schluchzer der Mutter). Alles wird dabei in grauen und schwarzen Farben
empfunden.
Teil 2. «Marterbild», /Im Haus seiner Groftanten bleibt das Kind trotzdem
mit dem Bild von Christi in der Dornenkronung unter vier Augen. Das Kind
ist gebanfit, von diesem Bild, wird von stindiger Angst verfolgt, leidet unter
Schlaflosigkeit.
Teil 3. «Angstausbruch und Befreiung». Eines Abends versagen dem Kind
die,Nerven, wegen dieses Bildes. Er schreit vor Erregung, schldgt seine Stirn
an, der scharfen Kante des Bettes an. Nur als das Bild verschwindet,
steht dem Kind der Weg zur Kindlichkeit offen und es findet tiefen Schlaf.
Die Hauptidee des Textes steht in einem engen Zusammenhang mit
seinem Titel — verwundbare Kindheit. Ja, so ist sie. Und die Erwachsenen
dirfen das nicht auf die leichte Schulter nehmen. Die Kinder sind
verwundbar, naiv, leichtgliaubig, leicht zu beeindrucken, emotionell.
Die Kinder nehmen alles wie ein Schwamm auf, aber gleichzeitig miissen
sie diesen Eindriicken und Gefiihlen freien Lauf lassen, in keinem Fall
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in sich bergen. Dafiir sind die Erwachsenen verantwortlich. Sie sollen die
Kinder ansprechen, wissen, wie es ihnen ums Herz ist, sie mit interessanten
Dingen beschiftigen. Alles findet den Einklang in der Seele des Kindes und
nichts vergeht spurlos.

Der Text ist reich an stilistischen Mitteln. Der Autor gebraucht sie,
um das Problem klarer und zuginglicher zu zeigen, um den nétigen
Eindruck auf den Lesen zu machen und ihn auf den Gedanken .zu
bringen, fiir sich selbst irgendwelche Konsequenzen aus dieser Geschichte
zu ziehen.

Die Hauptperson ist Martin. Um ihn zu charakterisieren und*seinen
inneren Zustand zu zeigen, gebraucht der Autor:

— Metaphern: es baut sein Leben; Furcht, die sich in Trdumen enthiillt,
das Gliick wdchst in seiner Seele; die Angst“\bleib¥' und fiihlt sich
preisgegeben, wachsender Schrecken, Angst_ und, Not steigt in ihm auf,
sammelt sich und stromt in diese Dornenkronungein; Furcht klammert sich
an diese Vorstellungen und steigert sich darineins Unfassliche; der Blick
gleitet; der Tag erwacht, der Tag nimmt thu auf;die Angst wdchst,; die Seele
verschliefit das Unfassbare; seine Erkegung bricht aus ihm und iiberfdllt
sein ganzes Dastehen.

— Vergleiche: wie eine Welle dem Wind, wie das Wasser, wie ein
verwundetes Tier, wie ein Tier:

— Epitheta: einsam, verloren, fremde Welt, scheu, allein, weit offene Augen,
friihe Angst, eigene verirrte Furcht, still, unbeschattete Tage, geschlossene
Augen, mageres Gesichtchen, leiser Atem, gesenkte, blduliche Lider,
die grofie4dngst, die grofien Schmerzen, stumm, krank, blutiiberstromtes
Gesicht, still,\bewusstlos, der grofie Ausbruch der Angst, die gequdlten
Ziigesanfie Kindlichkeit, tiefer, befreiender Schlaf, grofie Angst.

Der Autor zeigt auf solche Weise widerspriichliche Gefiihle des
Kindes: einerseits, grenzlose Angst, andererseits, Gliick. Aber Angst
iiberwiegt und verwundet seine Seele, macht sie krank. Stumme Schmerzen
zerreilen das ganze Innere und das Kind wird selbst zu einem Marter.
Als Griinde, die solch einen Zustand des Kindes auslosen, treten die
Atmosphédre, in der das Kind lebt, und die Menschen, genauer gesagt,
thr Verhalten auf. Die Familie des Kindes: der Vater (oft betrunken),
der Bruder (warmer Korper, klein, leiser Atem-schutzloses Geschopf),
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Mutter (leidenschaftliche Gebete, verhaltene Schluchzer), drei alte
GrofStanten (scheinbar ruhig und geordnet). Das zeugt davon, dass die
Familie des Kindes keine Musterfamilie ist, sondern solche, die dem
Kind die Kindheit wegnimmt und falsche Vorstellungen iiber alles gibt.
Die Umgebung des Kindes wird durch folgende Epitheta wiedergegeben:

— Zu Hause: 1. enge Stube, rinnender Regen, enge Gasse, verwildete Hunde,
graue Menschen, scharfe Kante des Bettes, leere Stelle (sie erzeugenden
Eindruck der Ausweglosigkeit und Verlassenheit). 2. Buntes Silberpapier,
das olivengriine Blumenmuster der Tapete (Gliick). 3. GrofesnZimmer,
das offene Zimmer (Freiheit, aber man ist allein).

— Bild: dunkle Augen, unaussprechlicher Schmerz; grofie Axopfen von Blut,
weifse, ungeformte Stirn, das erkennbare dunkle Oval (Leiden von Christi
schlagen das Kind vollig nieder, verdoppeln seine<Angste, gehen ihm ans
Herz und machen es zum Sklaven dieser Fiirchtewnd, der Schlaflosigkeit).

Der Autor gebraucht auch kontextuelle, Synonyme: Kind, Martin,
der Knabe. Zu erwdhnen sind auch lexikalischsgrammatische Mittel:

— Alliteration: seine Seele, den dreifsich selbst (mit Betonung dieser Worter
beabsichtigt der Autor, die Sprache emotionell zu machen, z. B.: im Wasser
Steine schattig schimmern —“das €szeugt den Eindruck des Rauschens des
Flusses).

— Grammatischer Parallelismus: Martin liegt mit weit offenenen Augen,
schaut auf, wartet mit. Sehrecken auf ...

— Anadiplose: dem “anderen Gesicht, dem Gesicht der Angst;, der Tag,
der Tag der_drei Frauen (dieses Mittel macht die Sprache expressiver,
betont di€'Stellen, die wichtig sind).

I'm Text'sind auch folgende syntaktische Mittel zu finden:

—Kurze Satze (Ellipse): Verwildete Hunde und graue Menschen. Satzreihen
und Satzgefiige gibt es auch. Das schafft Kontrast.

=.Absonderungen: ...fiihlt er sich herausgerissen aus seinem Dasein, einsam
und verloren in einer fremden Welt.

— Ausklammerung: Manchmal mochte er schreien vor Angst.

Mit diesem Text wendet sich der Autor an alle, besonders an heutige
Generation, die im Zeitalter der Globalisierung lebt. Die Globalisierung
resultiert in folgendem Bild: das ist die Waageschale (einerseits, die Arbeit
oder die Arbeitlosigkeit und dazu kommende Probleme wie Trunksucht,
andererseits, Kinder). Man muss etwas wihlen oder das sehr gut
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kombinieren kdnnen. Wenn die Wahl nicht zugunsten der Kinder getroffen
wird, dann leiden sie darunter, zuerst kaum bemerkbar, aber Folgen lassen
auf sich nicht lange warten.

[logBoas urtor, cieAyeT MOAYEPKHYTh BaXKHBIE UIsI JTUTEPATypPHOTO
aHanu3a OCOOGHHOCTH paccka3a W HoBeJuibl. Paccka3z — Mmanas smuyeckas
(hopMa XyJ105)KECTBEHHOM JIUTEPATYPhI, HEOOJBIIIOE IO 00BbEMY U300paAKEHHBIX
SABJICHUN SKU3HM, a OTCIOJla U 1O OO0beMy TEKCTa, NPO3audecKoe
npousBeneHue. Pacckas co3aercsi Ha OCHOBE TBOPUYECKOTO BOOOpaKeHUsL.
Croker oOCHOBaH Ha KoH(paukTe. I pacckasa B BBICIHIEH ¢ CTEIICHU
XapaKTEePeH «PEeXUM HKOHOMUM», B HEM HE MOXET ObLTh MJIMHHBIX
onucanuid. Takas aetanb mpuoOpeTaeT MOBBINIEHHYIO BBIPAZUTEIBLHOCTD H,
KaK MpaBWIIO, oOpalaeTcsl K TBOpUECKON (haHTa3uu 4MTATEIS, TIPEANnoIaract
COTBOPYECTBO, JOMBICIMBaHUE. B KOMIIO3UIIMK, PaccKaza, Kak U J000i
Manoil (opMbl, OYEHb Ba)KHA KOHIIOBKA, KOTOpAsh, HOCUT JIMOO XapakTep
CIO’KETHOU Pa3BsA3KH, MO0 YMOIMOHATBLHOFO (uHaia. [IpruMedaTenbHbl U T€
KOHIIOBKH, KOTOpBIE HE pa3pemaroT KoHOINKTA, a JHIIb JEMOHCTPUPYIOT
€ro Hepa3pelmmnMoCTh (TaK Ha3bIBaeMble «OTKPBITHIE» (PUHAIBI).

HoBenna — nuTepaTypHBIH |KaHp, COMOCTaBUMBIM C pacckKa3oMm
no o0beMy, a MO CTPYKType HpOoTHBOMNOCTaBisieMbld emy. Hebombiiioe,
OYEHb HACBIIIEHHOE COOBITHSIMH, HSKOHOMHO O HHUX pPacCKa3bIBaIoIIee
IIOBECTBOBAaHUE C YEFKOW ' (adymoii. Eil 4YykJa MHTEHCUBHOCTH
B M300paXKEHUM (JIEUCEBUTEIBHOCTU U OMUCATEIbHOCTb, OHA CKYIO
n3o0paxaer ayiiLy reposi. HoBenna — 3To 0CTpOCIOKETHOE MOBECTBOBAHUE,
JeHCTBUE B/AEM pazBUBaeTCs OBICTPO, TUHAMUYHO, CTPEMUTCSI K Pa3Bs3Ke,
KOTOpasL 3aKilloudeT B cebe Bech CMBICH paccka3zaHHoro. [lpexnae Bcero
C €€ HOMQIIBIO aBTOP JIa€T OCMBICIICHUE >XU3HEHHOM CUTYallMH, BBIHOCUT
«IIPUTOBOP» HM300paKEHHBIM XapakTepaMm. B HoOBennax CIOXET cxKar,
JNEHCTBUE KOHIEHTPUPOBAHHO, OTPOMHYIO pOJIb UTPAOT CUMBOJIBI.
B HOBemie 0ikeH ObITh HEOXKUJAHHBIA MOBOPOT, OT KOTOPOTO JEUCTBUE
cpa3y IpUXOJUT K pa3Bs3Ke.

JIureparypa

1. Zimmermann, M. Einfiihrung in die literarischen Gattungen / M. Zimmermann. —
Berlin : Transparent Verlag, 2001. — 92 s.

199



YO MTIOY mm. M. II. llaMaxkuHa QE

@aKyﬂb TeT MHOCTPAaHHEIX HA3BKOB

2. 3apeuxkas, E. B. Illar 3a marom k ananusy Tekcra / E. B. asg. — MUHCK :
MI'JIY, 2005. — 183 c.

>
: Q

N

S
®§\

—

Fav,





